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English below

Joyeria de Cecilia Richard
por Gabriel Gutnisky*

En nuestra sociedad, la mirada instrumental esta destinada a reconocer el bien
de consumo, a fin de evitar el engafio y sopesar los beneficios de los artefactos u
objetos de uso préactico. Por el contrario, la vision creativa del arte libera a la
mirada de su continuo funcionalismo, porque esta sometida al mandato del
deseo y al placer racional.

Articulando estas dos situaciones aparentemente antagénicas (funcién vy
desfuncién) aparecen las obras de Cecilia Richard como un bien de consumo
(gravitan dentro de un sistema de intercambio) pero redimidas de esta mera
situacion a través de la sublimaciéon, de algo que proyecta e identifica mas alla
de la necesidad practica.

Por estas mismas razones resulta dificil catalogarlas s6lo como “joyas”. El
término no alcanza a definir un trabajo en donde el medio artesanal, si bien esta
en funcién de la produccion de un objeto utilitario, es al mismo tiempo objeto de
otro tipo de consideraciones.

Los brazaletes, gargantillas, anillos, etc., de Cecilia Richard, nos recuerdan que
el hombre siempre ha necesitado revestir y adornar su cuerpo con un sello
formalmente diferenciado y diferenciante, para -—conscientemente o0 no-
establecer algun tipo de comunicacion. Por esa razén, el mito de la funcionalidad
es relativizado y aceptable aqui s6lo parcialmente y pese a la economia artesanal
que dio origen a estas piezas, se manifiestan también como objetos con cierto
grado de autonomia y eficiencia sustantiva.

No so6lo por la excepcionalidad del esquema operativo que las materializé
(unicidad, parsimonia ejecutiva, minuciosidad) sino fundamentalmente por la
capacidad de hacer volver nuestra atencion e interés sobre su propia forma y
constitucion (superficies reflectantes que multiplican imagenes, hipnética
repeticion de una misma forma, geometria “suave”, brillos iridiscentes que se
apropian de colores vecinos, imagenes que nos remiten a otras imagenes, etc.).
Pero a estos factores hay que sumarle el propio movimiento de las piezas, que
s6lo ante la manipulacion del usuario logran establecer una relacién de accién y
reaccion, de anticipacion y repeticion, que incide fuertemente en la percepcion
temporal de las mismas. Cubos que se articulan como rompecabezas
tridimensionales, esferas que se subdividen o brazaletes que se descomponen y
recomponen, manifiestan una cuestion operativamente significativa, porque se
inscriben en el vasto campo de lo ladico, recordando indirectamente a las sartas
orientales de cuentas (Komboléi) porque el sélo hecho de deslizarlas entre los
dedos, produce una seduccion relajadora.

Estos objetos promueven una suerte de evento (el juego) partiendo de una
estructura dada y unas reglas definidas y sistematizadas por la artista, pero
fundamentalmente son también capaces de devolvernos -sin pretension
intimidatoria- la propia erética del objeto.-

Texto publicado en el catalogo de exposicion 'Cecilia Richard - joyeria
contemporéanea’, Galeria de Arte Martorelli Gasser, 2001, Cérdoba, Argentina.

*Miembro de la Asociacion Argentina e Internacional de Criticos de Arte.
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Cecilia Richard’s Jewelry
by Gabriel Gutnisky*

In our society, the instrumental look aims at recognizing consumer goods in
order to avoid deceit and to weigh up the benefits of artefacts and objects of
practical use. On the contrary, the creative view of art liberates the look from its
continuous functionalism as it is subdued to the commands of desire and rational
pleasure.

It is by articulating these two apparently antagonistic situations (function and
the lack of it) that Cecilia Richard's works appear as consumer goods (it lies
upon an interchange system) but it is redeemed from that situation through
sublimation, of something which projects and identifies beyond the practical
need.

It is because of these same reason that it is difficult to classify these pieces as
mere “jewels”. This term is not enough to define a work where the handmade
article, although intended to be consumer goods, is at the same time the object
of other type of considerations.

Cecilia Richard's bracelets, necklaces, rings, etc., remind us that human beings
have always felt the need of covering and adorning their bodies with a formally
differentiated and differentiating seal, in order to being aware of this or not -
establish some kind of communication. It is because of this, that the myth of
functionality is weakened, and it is acceptable here only partially and despite the
economy of craftmanship that originated these pieces, they also show
themselves plainly as objects with a certain degree of autonomy and substantive
efficiency. This is not only because of the exceptionally operative scheme that
materialized them (uniqueness, executive parsimony, thoroughness) but mainly
due to their ability to draw our attention and interest to their shape and
constitution (reflecting surfaces that multiply images, hypnotic repetition of a
definite shape, “smooth” geometry, iridescent glitter that captures neighboring
colors, images that refer us to other images etc.)

To all these factors, we have to add up the very movement of the pieces. Only
when handled by the user, they are able to establish an action and reaction,
anticipation and repetition relationship which strongly affects their temporary
perception. Cubes that are articulated as 3D puzzles, spheres that subdivide or
bracelets that break down and recompose again show an operatively significant
matter because they belong to the wide field of “ludus”, indirectly bringing to
mind oriental bead strings (Komboldi) since the mere fact of slipping them
through the fingers produces a relaxing seduction.

Not only do these objects promote some sort of event (game), starting from a
given structure and from defined and systematized rules provided by the artist,
but basically they are able to give us back -without an intimidating aim- the
very erotica of the object.-

Text published at 'Cecilia Richard — contemporary jewelry' exhibition catalog,
Martorelli Gasser Art Gallery, 2001, Cérdoba, Argentina.

*Member of the Argentine and International Association of Art Critics.
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